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EDITORIALE
31 marzo 2011

Lanostraintenzione € di offrire un servizio. Crediamo che s tratti di un servizio utile e speriamo
cheincontri I'interesse di molti lettori. Siamo tuttavia consapevoli dei limiti della nostra offerta (che
non ha né puo avere alcuna pretesa di esaustivita e al momento e solo parzialmente rappresentativa)
e innanzitutto della sua natura sperimentale. Percio siamo disposti a correggere il tiro sulla base del-
le indicazioni che ci verranno fornite e ringraziamo fin d’ ora chi ci aiuterain questo senso. Se anche
nel nostro cantiere non canta nessuno, come in quello di Petrolini, in compenso non stanno tutti zitti
eil personale non e mai al completo.

Licenziando il primo numero di «Oblio», non possiamo tuttavia non compiacerci dei dati che
confermano |’ opportunita dell’iniziativa. Grazie ala generosa collaborazione di una folta équipe
spontaneamente costituitasi, € ora disponibile e resa accessibile a tutti 1a piu ampia raccolta periodi-
cadi qualificate recensioni su studi e testi della letteratura italiana otto-novecentesca, nessuna delle
quali e stata commissionata né condizionata in alcun modo. | 179 pezzi ora pubblicati sono opera di
93 recensori, che sono stati in prima istanza coordinati da 34 referenti, gli uni e gli atri attivi in u-
niversita italiane e straniere (in numero rispettivamente di 20 e di 6). L’ auspicio é che, aun simile
dispiegamento di forze, suscettibile di una crescita ulteriore, corrisponda una utilizzazione altrettan-
to significativa, il costituirsi anzi di un’abitudine, che non potra che incidere positivamente sul futuro
di «Oblio», come sul tenore degli scambi culturdi all’interno della comunita scientifica. L’ ambizione
€ piu modesta e punta alla visibilita dellaricerca dei modernisti e al miglior impiego delle energie del
ricercatori dentro un quadro generale meno approssi mativo.

Il dato decisivo e sorprendente e che una testimonianza cosi persuasiva dellavitalitadi un settore
scientifico spesso guardato con diffidenza, mareso pit evidentemente cruciae dalla situazione cri-
tica degli studi letterari e dagli attacchi alla loro centralita nei processi formativi, per la maggior
parte non venga da studiosi strutturati, ma da giovani che nell’istituzione operano ai livelli piu bass
del precariato (il paradosso € che il precariato venga reso mortificante dalla natura simbolica dei
compensi) o rimangono addirittura ai suoi margini e rischiano continuamente di esserne espulsi.
Sulla lo determinazione e sul loro talento, riposano le speranze di sopravvivenza del nostri studi e
non solo in questa circostanza sembrano ben fondate, purché I’ universita non si rassegni a perdereil
patrimonio che rappresentano e che noi piu anziani e fortunati abbiamo contribuito a costituire.
Eravamo tutti consapevoli della ricchezza straordinaria della produzione scientifica relativa alla
modernita | etteraria e sapevamo bene, perché lo avevamo constatato di persona prima ancora di ve-
derlo documentato sui repertori, della schiacciante sproporzione tra il gettito degli studi sui primi
secoli e quello su Otto e Novecento. Poiché pero di quellaricchezza non ignoravamo le contraddizioni
(trala dispersione pulviscolare e il patriottismo provinciale, la crescita anarchica e |’ epigonismo vel-
leitario, I’ occasionalita e il piccolo cabotaggio), € stato un motivo di conforto scoprire che la disper-
sione poteva essere corretta o quantomeno limitata e che tra le molte sedi universitarie una efficace
comunicazione non meramente formale e burocratica si riusciva a stabilire.

Neanche di uninizio s tratta, ma di una scommessa. Intanto, poiché a capovolgere i paradossi ci S
ritrova nella banalita, se le recensioni immaginarie di Borges conferivano il predicato di esistenza a
libri che nessuno aveva scritto, le nostre recensioni dovrebbero poter restituire anche solo coniil loro
nuMero consistenza a una ricerca troppo spesso percepita come una nebulosa, non per sottrarla
al’ oblio, come hanno pensato i fautori dell’ interpretazione antifrastica della nostra insegna, ma per-
ché I’inevitabile secondarieta degli studi letterari di sé nutrisse e contribuisse aindirizzare in senso
critico gli studi successivi. Di piu ci piacerebbe pero che libri e articoli non si accumulassero inde-
finitamente, per innalzare tante torri di babele, ma assecondassero la naturale tendenza alla degra-
dazione di questo tipo di sapere e, decantati in una restaurata routine recensiva, oltre adialogare con
i propri piu stretti congiunti e afarsi conoscere dagli altri, lasciassero dietro di sé le proprie proposte



cosl definite e polite da essere importate, confrontate, assimilate e superate anche da chi si occupa
di altri autori.

Nella sua stagione d’ oro, per occupare il centro della scena, la critica letteraria prediligeva i di-
scorsi generali, i metodi e leteorie, e trascuravagli autori minori. Ora sembra che le sue scelte siano
intonate alle mezze tinte del crepuscolo. E sotto molti aspetti un progresso. Per quanto ci costi a-
guzzare lavista, abbiamo imparato che sui grandi temi e sui grandi autori € meglio non precipitarsi.

Nicola Merola
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Annibale Ruccello e il teatro nel secondo Novecento
acuradi Pasquale Sabbatino
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Matteo Palumbo Introduzione

Pasquale Sabbatino Il corpo e il sangue della scrittura teatrale di Annibale Ruccello

Nicola De Blasi Da Eduardo De Filippo ad Annibale Ruccello in una prospettiva strettamente filologica
Pierluigi Fiorenza «L’osteria del melograno»

Carlo de Nonno Se cantar mi fai d’amore: la musica originale nel teatro di Annibale Ruccello

Patricia Bianchi Il linguaggio della passione nel teatro di Annibale Ruccello: Ferdinando

Giuseppina Scognamiglio Annibale Ruccello e il dialogo infinito fra sacro e profano nella Cantatadei pa-
stori di Andrea Perrucci

Francesco Autiero Annibale Ruccello di Castellammare di Stabia nei ricordi di un suo collaboratore
Stefano de Stefano «Le cinque rose di Jennifers

Piermario Vescovo | dialetti sulla scena del secondo Novecento. Contemporaneita, regressione e «patrie
temporali»

Massimo Marino Il teatro negli anni Ottanta

Giuseppe Merlino L accidia e il desiderio. Proust e Ruccello

Daria Di Bernardo Lingua degradata e grottesco nella drammaturgia di Annibale Ruccello

Lara Sorrentino L’enigma dell’identita, I’ellissi del senso, I’altro come minaccia: Ruccello incontra Harold
Pinter

OrnellaPetraroli Laperiferia napoletana negli anni Ottanta: Annibale Ruccello e Massimo Troisi
Monica Citarella Sulle tracce dell’ultimo Ruccello

Domenico Sabino L’Es/tradizione degli opposti nel teatro rituale di Annibale Ruccello

Monica Citarella Per una ricognizione bibliografica di Annibale Ruccello autore

Un profilo dirompente, lungo il versante multiforme della sperimentazione di istanze innovatrici e

I’ accoglimento di tensioni emergenti destinate arimodulare forme, funzioni e confini della dramma-
turgiaitaliana, s delinea perentorio attraverso la tessitura composita di voci che indagano il corpus
teatrale ruccelliano. Laraccoltadi saggi contenuta nel volume si configura come esito della giornata
di studi dedicata ad Annibale Ruccello, in data 29 maggio 2006, con il patrocinio dell’ Universita di
Napoli Federico Il, oltre che della sua citta natale.

Dialetticamente in bilico tral’ assimilazione di una prepotente vocazione drammaturgica endemica
all’ area napoletana, rielaborata a partire dal filone di drammaturgia sperimentale degli anni Sessanta
e Settanta, in cui Sabbatino collocale radici della produzione ruccelliana, e le suggestioni derivanti
dalle interferenze feconde con i linguaggi internazionali piu innovativi del dramma contemporaneo
(dall’influenza di Pinter, rilevata da Sorrentino, alla presenza di Beckett, Genet, Artaud, segnalata
da Sabino a proposito dei nuovi drammaturghi napoletani, al confronto con Koltes, Mller, Stop-
pard ed altri suggerito da Bianchi), le fonti a cui I’ autore attinge materiali drammaturgici non rinun-
ciano afrequenti incursioni nel territorio iperletterario dei grandi miti della propriaformazione e nel
pop magmatico e degradato (Di Bernardo) della (anti)comunicazione veicolata dai media: «Proust,
Genet, Strindberg, Pasolini, De Roberto, Tomasi di Lampedusa stanno insieme con Patricia Hi-
ghsmith e con i film noir, si integrano senza forzature con lasuspence alla Dario Argento, dialoga-
no con Mina e con Lucio Battisti, con gli spettacoli trash dellatelevisione piu becera e con Raffael-
la Carra. 1l romanzo storico o il teatro da camera, nella sua versione piu feroce e disperata, St me-
scolano con il vaudeville e con lafarsa» (Palumbo, p. 9). E se cultura alta e cultura bassa sono u-
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gualmente indispensabili per I’ alchimia espressiva della scena, lalingua diviene strumento duttile al
centro di una complessa partitura che contamina |’ humus orale e popolare del vernacolo con
I appiattimento su uno standard medio, omologato e fasullo dell’ italiano, offrendo «un esempio di
puntualissima attenzione ai movimenti dellalingua parlata, al suo riflettere il mutamento [dellg]
“realta’ urbanaeterritoriale, della norma culturale» (Vescovo, p. 129).
Larisultante paradossale non € unalinguadi invenzione bensi di verosimiglianza: su questa propo-
stateoricas attestalaposizione di De Blasi, il quale, percorrendo filologicamente lalinea De Filip-
po-Ruccello, riconosce nelladrammaturgia di entrambi, come del resto per Viviani, I’ adozione della
«lingua che nellarealta parlerebbero persone simili ai personaggi messi in scena» (De Blasi, p. 33).
Per il post-desimoniano Ruccello, dunque, I'immersionein altri corpi della scrittura, con la strategia
parodiante delle citazioni da Petito, Scarpetta, Merola, Eduardo «trasformal’ attraversamento di ben
due secoli del teatro napoletano in superamento» (Sabbatino, p. 22). || non luogo simbolico della
lingua & anche, nella prospettiva lacaniana assunta da Di Bernardo, il sintomo di quelle componenti
di disagio, esclusione, marginalita, morte che, costitutive del Reale e dell’ Umano, divengono cifre
essenziali per la connotazione dei personaggi ruccelliani, specificamente delle protagoniste femmi-
nili in baliadi un eros alienante e autodistruttivo, originando un plurilinguismo sinestetico che esal-
talacentralitadi un teatro di parola per tentare, come dimostra Bianchi scandagliandone il linguag-
gio della passione, il modello di «unalingua“pura’ ma concreta, corporea e sonora», in contrappo-
sizione «all’italiano inventato ma incombente» (Bianchi, p. 89). Componente drammaturgica fon-
damentale, lamusica &€ complice della parola nella deflagrazione della «dissoluzione profonda» ce-
lata dietro la maschera dei protagonisti: cosi Carlo De Nonno, compositore delle musiche originali
nei principali lavori di Ruccello, di cui fu collaboratore strettissimo sin dagli esordi, definisce la
simbios tramusicadi scena e testo drammatico, elaborati brechtianamente nel medesimo processo
creativo. Sullasciadi un teatro antropologico-musicale si rintracciano i recuperi di canoni tradizio-
nali rivisitati alaluce di una sensibilita tutta moderna— eil caso della Cantata dei pastori,
dell’ Osteria del melograno, dell’ Ipata —, sino agli esiti spiazzanti, e stranianti, della partitura musi-
cale di Ferdinando, raggiunti anche dalla scrittura musicale, che, attingendo al repertorio, in Not-
turno di donna con ospiti e soprattutto Le cinque rose di Jennifer evolve «verso una scissione forse
ormai insanabile: appaiono assolutamente separati, da una parte, il riferimento “realistico” o oniri-
camente destabilizzante delle musiche di repertorio [...], dall’ atrai temi originali che sembrano
partecipare della straniata indeterminatezza culturale e sociale del personaggi» (De Nonno, p. 68).
Adun altro dei piuintimi collaboratori del drammaturgo stabiese, Francesco Autiero, € affidata
larievocazione delle prime esperienze teatrali ruccelliane, ricostruite all’ insegna di unainterferenza
di ruoli che, nell’ orizzonte emergente di un teatro di ricerca, imparenta Ruccello, Lello Guida, Mo-
scato e lo stesso Autiero. Centralita della parola, che mette anudo il versante torbido e oscuro di
una Napoli dominatadall’irrazionale, dallafollia e dalla morte, comune matrice filosofica che spin-
geindirezione di unalinguaibridae, in termini derridiani, delladifferenza, insieme al senso tor-
mentoso della relazione plurivocatradentro e fuori, sono gli elementi che inducono Sabino a verifi-
carelapossibilitadi utilizzo della categoria di teatro del malessere e della malattia per la nuova
drammaturgia napol etana — Rucello, Moscato e Autiero, appunto —, per i quali il giudizio critico sul-
le trasformazioni in atto nella societa esibisce i segni della cesura culturale rappresentata dal terre-
moto del 1980, crollo metaforico che svelatutta la nuda crudezza e violenza dello spazio domestico.
Si apre aloralacrepadell’ aterita, dell’ ambiguita, della doppiezza, che offre diritto d'asilo alle cre-
ature deportate come Jennifer (De Stefano) e minal’ edificio culturale oscillante tra spinte contrap-
poste dei tempi moderni, di cui il teatro negli anni Ottanta, minuziosamente analizzato da Marino
nellarinnovata attenzione al dramma, consuma le utopie. Sullo sfondo di questa drammaturgia, in-
tesa come indagine sul presente, I’insanabile contrasto trail sé el’altro, il centro elaperiferia, la
tradizione e I’ innovazione che determina, nello stesso contesto geografico-temporale, la vocazione
drammaturgicadi Massimo Troisi (Petraroli).
L’ ombraincerta della perdita minaccial’identita, di cui lalinguaei personaggi, languenti tra tutte
le (im)possibili varianti del desiderio (su questo il saggio proustiano di Merlino) sono specchi fran-



tumati spalancati sul vuoto. | riti vani dell’ attesa, consumati nel deserto della passione, dove pulsio-
ne erotica e tensione mortifera sono fatalmente inestricabili, contagiano le dimensioni di sacro e
profano, nellafittarete di rimandi agli attrattori culturali dell’ orizzonte di credenze campano, i cui
prelievi addensano e pagine di Giovan Battista Basile e, soprattutto, De Simone, matrici ideali, con
|’ abate Perrucci, del bagaglio antropologico e letterario che sostiene L’osteria del melograno (Fio-
renza). |l cortocircuito del dialogo infinito tra sacro e profano, destinato ad esplodere in forme inat-
tese in Ferdinando, & alimentato dal gioco tra «reverente e blasfemo» (Scognamiglio, p. 98), chesin
dal tempi della Cantata, rielaborata appunto dal Perrucci, attiragli interessi di Ruccello sulle strut-
ture mitico-religiose che hanno il proprio perno simbolico nelle grandi narrazioni popolari: le stesse
che ne consustanziano, trasfigurate, citate o parodiate, tanto teatro. A questo repertorio sembraallu-
derel’inedito Sangue misto (1986) recuperato e riportato in appendice nel saggio di Monica Citarel-
la(allaquale si deve la bibliografia ragionata che conclude il volume), poche ma preziose pagine
contenenti in premessa indicazioni dell’ autore stesso. Sulla falsariga delle ricerche antropol ogiche,
che immergono i personaggi nella dimensione cultual e popolare, I’ atto teatrale, come Notturno di
donna con ospiti, riecheggiail mito di Medea e, per affermazione di Ruccello, riprende Visconti,
Lorca, Cocteau, ma—ed ein queste parole |’ essenza di tutto il suo discorso drammaturgico —, al li-
vello piu profondo dei contenuti |’ attenzione é focalizzata, ancora una volta, «su un processo di tra-
sformazione sociale economica e soprattutto culturale le cui ripercussioni sono ancora profonda-
mente incise nella nostra societa» (Ruccello, in Citarella, p. 221).
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Lucia Quaquarelli, Introduzione.

Graziella Parati, Comunita, diritti umani e testi multiculturali.

Lucia Quaguarelli, Chi siamo io? Letteratura italiana della’immigrazione.

Fulvio Pezzarossa, Una casa tutta per sé. Generazioni migranti e spazi abitativi.

Silvia Contarini, Narrazioni, migrazioni e genere.

Daniele Comberiati, La letteratura postcoloniale italiana: definizioni, problemi, mappatura.
Ugo Fracassa, Strategie di affrancamento: scrivere oltre la migrazione.

“Certi confini” €il gioco di parole che richiama due delle questioni cardine dibattute trale pagine di
guesto volume: rimanda allanaturadi acune frontiere che, in seguito al’ abbattimento di numeros
confini di natura geopolitica, S stanno ora spostando verso |’ interno e creano nuove forme di discrimi-
nazione entro la medesima comunita. Marimanda anche ad a cune demarcazioni troppo spesso consi-
derate certe quando s delineano concetti come qudlli di identita, genere, verita, cultura divenuti con-
venzionali nellanostra societa ma che la produzione letteraria degli immigrati, qui esaminata, staini-
Ziando ametterein discussione. Si trattadi una produzione che ha una data di nascita ben precisae che
da un episodio storico emblematico come I” uccisione dell’immigrato Jerry Essan Masso nel 1989 e
esplosa quasi adimostrazione di come certe voci fossero divenute ormail incontenibili e di come

quell’ esigenza di legittimazione della propria voce potesse essere soddisfatta solo per mezzo della
scrittura. Lafunzione stessa della scrittura € uno degli dementi di natura metanarrativa che piu spicca
trale opere di questo filone, che spesso s servono di forme di mise en abyme dellafiguraautoriale per
mostrare come lanarrazione s facciaa contempo mezzo di presadi coscienza, di condivisione, di «re-
sistenza» (Contarini, p. 129), laboratorio performativo privilegiato per lareaizzazione di quell’ identita
“rizomica’ di cui parla Glissant, capace nel medesimo tempo di suggerire nuovi approcci di lettura.
Tuttavia non sono solo confini di natura culturale o antropologica quelli che questo saggio tenta di e-
saminare e di portare dlaluce: conferireil giusto spessore estetico a queste opere significa cessare di
considerarle come puri documenti da analizzare sotto la sola prospettiva sociologica e storica. Significa
osservare come s relazionino alle tassonomie letterarie finora elaborate dalla critica, osservare quali
nuove forme s rivelino necessarie alla rappresentazione della complessitadi certi fenomeni, vuol dire
rilevare come s rapportino e modifichino dall’ interno i generi eil canone nazionale con cui dial ogano.
A questo fineil volume si propone di esporre differenti ipotesi di classificazione di questa produzione
letteraria, con uno sguardo costantemente rivolto ai precedenti interventi di Armando Gnisci, Franca
Sinopoli, Lidia Curti che per primi s sono interrogati su acune questioni di naturaterminologica: s ri-
velaimportante, percio, in relazione agli studi che gia datempo sono stati avviati nel resto d’ Europa,
definire cosas intenda per letteratura dell’immigrazione, quali generazioni di immigrati rientrino re-
almente in questa categoria. A questo proposito, piu luoghi di questo studio mettono in luce comein |-
talias possa avvertire una certa evoluzione nella produzione dalla prima alla seconda generazione, a
dimostrazione di un’ accresciuta consapevolezza e volonta da parte di questi autori del loro considerars
scrittori tout court e non piu semplici testimonianze. Su queste strategie di affrancamento s sofferma
infatti Ugo Fracassa che offre un’ accurata panoramica sui generi e le forme con i quali molti di questi
autori s stanno affacciando sulla scena nazionale con risultati apprezzabili per un pubblico di tuttele
eta



Non mancano tuttavia gli intenti tassonomici anche intorno aun nuovo polo di particolare interesse,
ben espresso da un atro gioco di parole posto aintitolare uno degli interventi di questo volume: Narra-
zioni, migrazioni e genere. Fulcro di quest’analis s rivela, infatti, Siala copiosa produzione femminile
dai generi di cui maggiormente queste autrici Si servono, con speciale riguardo per le forme assunte
dall’ autobiografismo e dal romanzo storico: significativala diffusione della composizione frammentata
el’utilizzo di unamolteplicita di voci e prospettive atte a sfaccettare le vicende narrate, renderle piu
complesse, mostrarne le contraddizioni.

Non manca, inoltre, una certa attenzione per alcune tematiche troppo spesso trascurate quando s parla
della produzione nazionale: interessanti risultano, infatti, le proposte di Daniele Comberini

nell’ analizzare quella porzione di letteraturaitaliana postcoloniae sulla qual e ancora sono necessari al-
cuni sforzi di uniformazione. Trale proposte s riprende in esame la delicata posizione delle seconde
generazioni, sull’ inserire nella | etteratura postcol oniale solo autori provenienti da quelle che per un
breve periodo di tempo sono state colonieitaliane o se allargareil corpusaquel tentativi faliti di colo-
nizzazione, come laTunisia, in cui spiccano opere scrittein linguaitalianain relazione all’ esperienza
di quegli anni; s prende in esame poi I" allargamento a quelle produzioni derivanti dafamiglie ancora
presenti nel territorio delle ex colonie, dafamiglie miste, da autori nati e cresciuti in quelle terre o nati
in quelleterre e trasferitis successivamentein ltalia o nati in Italia da genitori africani.

Si evince come afare dasfondo a sforzi tassonomici di naturaletteraria Sia una costante attenzione per
guestioni storiche e politiche, trale quai spiccano le posizioni giuridiche in cui sono collocate le diffe-
renti generazioni di immigrati sul suolo nazionae e il maggiore o minore adempimento alivello costi-
tuzionale dell’ articolo 13 della Dichiarazione dei Diritti dell’ Uomo: questa e solo una delle problemati-
che cui dedicala propria attenzione Graziella Parati nell’ esaminare la stretta relazione esistente tra co-
munita, immigrazione e lavoro a partire da opere particolarmente rappresentative del genere comei
romanzi di Christiana de Caldas Brito lo, polpastrello 5.423, umoritico richiamo al’ attuale legge
sull’immigrazione Bossi-Fini, o lo, venditore di elefanti di Pap Khouma, best seller di matrice autobio-
graficasul significato dell’ dterita nella sua esperienza personale.

Numerosi, poi, gli atri loci communes trale numerose opere prese in esame, quali il giaaccennato te-
madell’identita, ben messo in luce dall’ emblematico titolo Chi siamo i0? di Lucia Quaquardlli, che
prende in esame non solo una definizione ampia e complessa di identita, ma soprattutto le sue diverse
declinazioni nelle varie opere che su questatematica s incentrano. Si assiste allora alla rappresentazio-
ne di identita che vivono dapprima un «conflitto tra due mondi» per poi spostarsi «verso un conflitto
diverso, quello travuoto identitario e identita“ multipla’, trail non-essere-piu e’ essere-molti-insieme,
tral’“io-non-sono” el’“io-siamo”» (Quaquardlli, pp. 45-46). Troviamo identita che vanno dlaricerca
di un’unita nellamolteplicita di aspetti che la caratterizzano e che collimano tradi loro, atrein cui il
senso di hybris, di tradimento di ogni principio non puo che portare ala perdita definitivadi senso esi-
stenziae, atri casi incui il I'identita e imposta dall’ esterno. Verae propriareificazione di questo tema
e del maggiore o minore raggiungimento di una stabilitaal’interno di una comunita é un atro topos:

I’ abitazione. Luogo emblematico dellarelazione tra privato e pubblico di tantaletteratura moderna, la
dimoraassume al’interno della letteratura dell’immigrazione nuove sfaccettature che Fulvio Pezzaros-
sa haillustrato prendendo in esame entrambe le generazioni di scrittori, con particolare attenzione per
gli esponenti della seconda, che vivono piu profondamente la scissione culturale tra spazio affettivo e
gpazio dellaformazione, che sono la scuola e lasocietaitaliana.

E se confini di ogni sorta attraversano le pagine delle narrazioni prese in esame, che per mezzo della
scrittura cercano di unire e inglobare frontiere geopolitiche apparentemente irriducibili, 1a pit suggesti-
vametaforain rimando al legame scrittura-terra & senza dubbio quellarievocata da Ugo Fracassaa
conclusione di questo volume: s tratta dell’ Indovinello veronese, per lungo tempo considerato proprio
testo di partenzadella scrittura volgareitaliana, che con la metafora archetipica della scrittura

nell’ araturarimandaalatraccia di nuovi confini sullaterra
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Monica Farnetti, La scrittura paziente di Grazia Deledda. In forma di introduzione; Grazia Deledda e il
romanzo del Novecento; GraziaLivi, Grazia Deledda. Le lettere del suo nome; Paola Cadeddu, Tra mito e
realta. Incontro virtuale Deledda-Colette; Marta Galifianes, Dofia Grazia y dofia Emilia. Uno stile femminile
in Elias Portolu e La madre naturalezza; Marco Dorigatti, L’angelo e la signora: Virginia Woolf, Grazia
Deledda, Sibilla Aleramo; Giulia Pissarello, D.H. Lawrence lettore e prefatore di La madre di Grazia
Deledda; La fortuna europea; Birgit Klarner, Tradurre Cosima; Simonetta Falchi, Stefania Gandin, Deledda
speaks english; Alessandra Sanna, Grazia Deledda in Spagna; Simona Cocco, Dalle novelle ai cuentos.
Elementi linguistici e culturali sardi nelle traduzioni spagnole di Grazia Deledda; Intimo e globale; Cristina
Bracchi, Cosima o I’Altra necessaria del paradigma autobiografico; Lucia Re, Deledda, Duse e la maternita
di Cenere; Maria Giovanna Piano, Il dramma del desiderio nella narrativa deleddiana; Simonetta Sanna,
Grazia Deledda fra Isola e mondo; Pensiero, scrittura, lettura; Annarosa Buttarelli, Perché si scrive: un
segreto di Grazia Deledda; Laura Fortini, Aggiunte e mutamento. Cosa aggiunge e muta Grazia Deledda
alla letteratura italiana; Luciana Floris, Grazia Deledda maestra di scrittura; Grazia Maria Poddighe, |1
sapere sulla vita; Maria Giacobbe, Grazia Deledda a San Pietro; Appendice; Linda Brodo, Il materiale
letterario di Grazia Deledda in formato elettronico, una proposta;Autrici/autori; Indice dei homi

E ormai noto che negli ultimi anni il dibattito critico intorno all’ opera di Grazia Deledda non & piu
relegato alla periferiadi un Paese giadi suo ai margini della grande storialetteraria, e chei critici
hanno cominciato, come auspicava Marcello Foisin un libro del 2008 (Marcello Fois, In Sardegna
non c’e il mare, Bari, Laterza, 2008), a procedere verso la Deledda, piuttosto che pretendere che
accadesse il contrario. Ne é provala pubblicazione dall’ editore lacobelli di Chi ha paura Grazia
Deledda?, libro che raccoglie gran parte delle relazioni esposte al convegno di studi tenutosi a
Sassari e organizzato dallafacolta di Lingue e |etterature straniere nell’ ottobre del 2007.

Cio che ne erisultato non € pero una semplice collazione di testi, ma un volume omogeneo che
sembra voler ribadire, saggio dopo saggio, una necessita: quella di restituire I’ opera della scrittrice
nuorese in un’ ottica universale, di inquadrarlain una dialettica che non puo che essere quellatrala
Sardegna e il mondo, come sostiene la curatrice Monica Farnetti, mentre dichiara che compito di
guesto libro é far «xemergere dalle sue pagine tutto quello che riguarda e dice la sua liberta
femminile, lasuafedeltaall’ esperienza, il suo coraggio di irrompere sulla scena della letteratura
mondiale mostrando se stessa e il suo amore per lavita»: tutte ragioni per le quali, ci informa,
gualcuno potrebbe ancora aver paura di lei. Erastato gia Carlo Bo, d altra parte, a definire Deledda
«lascrittrice piu libera che il secolo abbia avuto».

Cosl, se partendo da una prospettiva locale, con un saggio come quello di Maria Giacobbe veniamo
introdotti nella Nuoro degli anni Venti e Trentadel secolo scorso per leggere chei giovani
intellettuali dell’ epoca non potevano trovare nei suoi libri, che ritraevano un mondo arcaico e
immobile, una «risposta ai loro bisogni einteressi culturali e politici», né tantomeno un «alimento
per il loro sogno di una Sardegna futura libera e moderna». In una prospettiva piu ampia e
internazionale, quale é quella che caratterizzail saggio di GiuliaPissarello, ritroviamo D. H.
Lawrence che nella prefazione a La madre, redatta nel 1928, dichiarail suo interesse per il tema
centrale del romanzo, il «contrasto itintualita/eticitache|...] si esplicanel conflitto trauna
passione carnale travolgente e latensione al divino», un tema caro all’autore di Sons and Lovers.
Non bisogna dimenticare che Lawrence a quell’ epoca aveva gia una certa familiarita con I’ sola
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(Sea and Sardinia, sortadi taccuino di viaggio nell’isola, fu pubblicato nel 1921) e che, pertanto, &
possibile che avesse avuto una conoscenzadi primamano del libro, come dimostrano i non pochi
commenti sulla sua qualita stilistica. Un dato, questo, che costituirebbe un’ ulteriore confermadi cio
che sostiene Marco Dorigatti nel suo saggio intitolato «L’angelo e lasignora: Virginia Woolf,
Grazia Deledda, Sibilla Aleramo», vale adire che nonostante le traduzioni (di cui danno notizia
nellaloro relazione Simonetta Falchi e Stefania Gandin) I’ interesse per Deledda, cosi come
I”impatto che le sue opere hanno avuto sul mondo inglese, fosse stato scarso e marginale. Stesso
destino sembrerebbe aver avuto in Spagna, dove numerose sono state le trasposizioni del suoi
romanzi, come sostengono nelle loro relazioni Simona Cocco e Alessandra Sanna, mentre
scarsissimi sono stati invece i contributi critici sulla sua opera. Ecco perché non stupisce poi troppo
che molti siano stati quelli che Dorigatti definisce gli «incontri mancati» da Grazia Deledda: fra
tutti quello con Virginia Woolf, autrice cosi lontana e cosi vicina alla scrittrice nuorese per certi
aspetti @ indubbiamente quello di una scrittura legata a doppio filo con un’ esigenza di
emancipazione @ ; poi quello con Colette, tramito e realtaipotizzato da Paola Cadeddu, laddove il
filo conduttore e I’ eros, definito da Lawrence il vero motore della narrativa deleddiana; infine
guello piu insolito immaginato e appena accennato da Annarosa Buttarelli con la grande autrice
statunitense Flannery O’ Connor.

Su un dato, pero, sembranon ci siano dubbi, come sostiene Laura Fortini nel bellissimo saggio
intitolato Aggiunte e mutamento. Cosa aggiunge e muta Grazia Deledda alla letteratura italiana:
«Deledda € stata sempre molto lettain Italia, piu di quanto non appaia ad una assunzione
consapevole, siadalle scrittrici che non la citano esplicitamente, che da quelle che la citano
esplicitamente». Tale frequentazione che potrebbe gia di per se stessa costituire una conferma del
fatto che la sua opera sia stata fondamental e per 1a | etteratura italiana contemporanea in quanto le
avrebbe fornito un apporto che rappresenta al contempo un mutamento (aggiunta e mutamento, per
I” appunto, secondo una terminologia mutuata da Anna Maria Ortese) non ancora compiuto, in
divenire. Delle aggiunte, continua 2 mentre ne identifica sostanzialmente tre &, che hanno reso la
letteraturaitaliana «altra e diversa», generando un debito che ancora non le e stato riconosciuto, se e
vero che persiste una certa resistenza a concedere a Deledda |’ accesso al canone |etterario. Una
resistenza dovuta talvolta alla difficolta di classificazione che I’ ha sovente confinatain una
dimensione verista, quando non in quellad’ una certaletteratura regionale. E cio a causa della
complessita del rapporto che Deledda aveva con la Sardegna, spesso frainteso e giudicato con
ingenerosita, come afferma Simonetta Sanna nel saggio intitolato Grazia Deledda fra Isola e
mondo. Il proposito di Deledda secondo Sanna era quello di essere per la Sardegna cio che Tolstoj
erastato per laRussia. In questa prospettiva la sua narrativa erarivolta «tanto verso I’ | sola, quanto
verso |’ Italia del suo tempo o, pitin generale, verso il mondo contemporaneo, risultato dello
scontro frai valori della premodernita e la modernita dell’ urbanesimo borghese».
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Con la scuola nel cuore. Ricordo di Edmondo De Amicis. Convegno Nazionale di Studi su Edmon-
do De Amicis. Formia, 14 marzo 2008

acuradi Annunziata Marciano

Formia

Ghenomena

2009

ISBN 978-88-95857-02-2

Luciana Bellatalla, La figura del maestro in De Amicis (pp. 9-30); Paolo Ciampi, De Amicis giornalista nel
giornalismo dei suoi tempi (pp. 31-49); Ermanno Detti, 1l diario e i racconti, le due facce del Cuore (pp. 50-
62); Rodolfo Di Biasio, Raccontare I’emigrazione: Sull’ Oceano di Edmondo De Amicis (pp. 63-69); Adolfo
Gente, Dalla scuola di De Amicis alla scuola di Fioroni (pp. 70-86); Paolo Russo, Il mito della scuola
nell’opera di Edmondo De Amicis (pp. 87-96); Annunziata Marciano, Su De Amicis...(pp. 97-112).

In occasione del centenario della morte di Edmondo De Amicis, avvenutaa Bordigheral’ 11 marzo
1908, sono stati numerosi i convegni e le giornate di studio alui dedicate. Tra queste unas € svolta
aFormiail 14 marzo 2008 con il titolo La scuola nel cuore, i cui atti raccolgono i sette interventi al-
lora presentati riguardanti 1a componente scolastica dell’ opera deamicisiana con una serie di rifles-
sioni sull’'importanza dell’ educazione e della scuola, anche — e forse soprattutto — ai nostri giorni.
Luciana Bellatalla sottolinea come De Amicis abbia saputo testimoniare la realta dell’ insegnamento
nell’ Italia post unitaria, trattando con ironia— e quindi con intenzioni di denuncia—la pedanteriae
I”immobilita di una scuola— e di un corpo docenti — troppo spesso testimoni di una cultura passati-
sta, arida e astratta. Per questo scrisse parallelamente Cuore (edito nel 1886) e il Romanzo di un
maestro, pubblicato quattro anni dopo: “I due testi vanno pensati come speculari e, insieme, come
complementari, nellamisurain cui si illuminano avicenda’, poiché I’ autore vi descrive e giudicala
scuola del suo tempo (nel Romanzo), ma pone come modello quellaideale di Cuore, dove il maestro
einvestito della missione morale di formare non tanto I’ individuo — e tantomeno I’ individuo con la
testariempitadi nozioni —, mal’uomo sociale, il cittadino di un Paese faticosamente (e ancora ma-
lamente) unito. De Amicis attribuiva una missione formatrice soprattutto alla scuola elementare:
non a caso nel romanzo Primo Maggio — che non volle pubblicare e usci postumo —, il protagonista
e un professore di liceo, che si illude di poter formare all’ etica liberale e sociaistai futuri rappre-
sentanti della classe egemone.

Paolo Ciampi si rammarica che I’ attivita giornalisticadi De Amicis sia stata offuscata dalla sua fa-
ma di autore dedito al mondo scolastico; ne segue dunque la carriera giornalistica, per dimostrare
che egli non fu una penna prestata a giornalismo, ma un autentico “maestro”, distintos per rigore e
spessore etico, oltre che per la qualita delle sue corrispondenze di viaggio (in Spagna, in Olanda, in
Marocco, a Parigi, a Londra, a Costantinopoli), che seppe partecipare allavita degli altri uomini e
restituirlaa pubblico con parole efficaci.

Ermanno Detti propone unariletturadi Cuore, tuttora un classico perché vi e vagheggiata una scuo-
laideale, dove“il figlio del muratore studiainsieme a figlio dell’imprenditore nella scuola pubbli-
ca’, cioe un'’ utopia, una speranza di molti, il “sogno collettivo di un popolo che voleva crescere”,
cosi come i racconti che arricchiscono la struttura del diario sono diventati “unasortadi patrimonio
Immaginario” che generazioni di maestri hanno passato ai loro alunni. Sarebbero questi la parte pul-
sante del libro perché ancora capaci di emozionare, di avvincere con una“bellezza’ chel’ideologia
pedagogica sottesa non ha compromesso, efficaci per ricordare alle giovani generazioni gli ideali
del Risorgimento, senzai quali I’ Italianon si sarebbe fatta.

Rodolfo Di Biasio propone alcuneriflessioni in merito a Sull’Oceano, uno dei pochissimi romanzi
ad aver affrontato il tema dell’ emigrazione nella sua fase piu cruciae, quelladella partenza. De
Amicislo scrisse “acaldo ein presadiretta’, per far immergereil lettore nellarealta di un fenome-
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no che conobbe, fino allo scoppio della Grande Guerra, dimensioni epocali. Il racconto & condotto
con efficacia e taglio giornalistici nel descriverei rischi, i pregiudizi, le fatiche affrontate dai nostri
connazionali e |’ autore st muove “tra denuncia, sdegno e compassione”, anche se “alla sua maniera,
CiOé con troppo cuore’.

Adolfo Gente sottolinea |’ attivita di “giornalista dallo stile chiaro e scorrevole” di De Amiciseri-
tienei suoi scritti pit romanzi storici €/0 umanitari che spiccatamente pedagogici, specie per

| attenzione rivolta alla condizione femminile; tracciail percorso affrontato dallo Stato italiano in
favore dell’istruzione e dell’ educazione e vede in esso il filo rosso che legal’ utopiadi De Amicis
ad un concreto progetto di formazione dell’ uomo e del cittadino.

Il ruolo centrale attribuito da De Amicis all’ educazione e ben sintetizzato nel titolo scelto da Paolo
Russo per il suo intervento, dove sono enucleate le posizioni ideologiche e I'impegno politico che
ne animarono gli scritti. L’ opera deamicisiana vainquadrata nel contesto politico-culturale del suo
tempo e risponde ad un’idea della scuola “ come di una grande e suggestiva prospettiva strategica
per farela‘nuova ltalid’ destinata perd arimanere per lungo tempo un “mito”. Diffusione della
scuola e dellalinguaitaliana furono gli obiettivi cui egli maggiormente si dedico e le sue operei
“mezzi” coni quali si prodigo per convincere gli italiani dellaloro necessita. Da qui il “moralismo”
di cui lo accuso Croce, e che impedi a molte sue pagine di essere artisticamente ispirate, ma anche
I”innegabile forza con cui egli condusse la sua“ battagliaideale e culturale’.

Annunziata Marciano conclude gli Atti con una panoramica sullacriticanei confronti del Nostro, da
guella caustica dei suoi contemporanei Carducci e Croce alle stroncature degli anni Sessanta del
Novecento, che lo accusarono di superficialita, paternalismo, moralismo borghese, senza salvare
nemmeno lo stile della sua prosa e il suo contributo alla questione della lingua italiana. Famose so-
no le pagine anti-Cuore di Eco e le accuse di propagazione di una morale sadico-oppressiva mosse
da Arbasino. Eppure De Amicis resta un autore duraturo e dibattuto e la critica piu recente sta ope-
rando per rivalutare “il pensiero dello scrittore nella sua complessita, nella sua attualita e nella sua
storicitd’.
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[ 15 luglio 1938 su «I| Giornale d’ Italia» in prima pagina venne pubblicato un articolo dal titolo Il
Fascismo e il problema della razza, nel quale erano esposti i dieci punti del Manifesto della razza
redatti dadieci scienziati. Il 26 luglio dello stesso anno alla presenza del segretario del partito fasci-
sta, Starace, sotto I’ egida del Ministero della Cultura Popolare, studiosi e docenti universitari fasci-
sti aderirono alle proposizioni che fissavano le basi del razzismo fascista. Si tratta di rilevanti di-
chiarazioni (ad esempio: «L e razze umane esistono», «Gli ebrei non appartengono allarazzaitalia-
na»), fondate su presunte ragioni biologiche, che giustificavano I’ impostazione razzista che dali a
poco il governo avrebbe preso, soprattutto riguardo alla questione ebraica, con la promulgazione
delleleggi razziali. | dieci punti del Manifesto, infatti, assunsero un’importanza capitale: rappresen-
tavano un indiscusso punto di riferimento e un documento che pretendeva di avere valore scientifi-
co, incidendo profondamente sul costume e creando una mentalita nel popolo italiano.

Questi sono gli avvenimenti storici allabase del libro curato da Sonia Gentili e Simona Foa, Cultu-
ra della razza e cultura letteraria nell’Italia del Novecento. Esso trae origine dal convegno, molto
partecipato e fruttuoso, realizzato per il sessantesimo anniversario delle leggi razziali (1938-2008),
svoltosi il 13-14 novembre 2008 presso due atenei romani, Universita Sapienza e Universita Tor
Vergata. Pertanto raccoglie contributi e singoli interventi entro una struttura interpretativa unitaria.
Lanovitadel libro stanel fatto che, a partire dalle idee veicolate nel Novecento italiano, miraain-
dagare I’impatto che la concezione razziale di uomo ha avuto sull’immaginario letterario, come la
letteratural’ ha diffusa, la resistenza e le debolezze che la cultura letteraria e quella filosofica a que-
sto riguardo hanno mostrato.

Dopo I'esposizione di alcuni assunti fondamentali, quali il concetto di uomo nella cultura del primo
Novecento, la sua essenza, il biologismo, I’idealismo, da parte di una delle due curatrici, Sonia Gen-
tili, per introdurre il significato della culturadellarazza, il libro e suddiviso in quattro sezioni che
rivelano una partizione disciplinare.

Le prime due parti mostrano gli aspetti storici dellavicenda e pertanto su di esse non ci si vuole sof-
fermare alungo, perché in questa sede si preferisce sottolineare gli elementi letterari.

Laprima parte, Cultura della razza e spazio pubblico: posizioni egemoniche e voci isolate, delinea
una storiadel pensiero filosofico, politico e scientifico.

E interessante, per esempio, nel saggio di Patrick Ostermann, seguire |le posizioni avolte deboli e
non chiare di alcuni intellettuali che erano fascisti cattolici, quali Piero Bargellini, Guido Manacor-
da, Giovanni Papini, Paolo Bonatelli, Riccardo Carbonelli, Pasquale Pennisi. Alcuni di essi «non
solo non rifiutarono I’ introduzione delle leggi razziai nel 1938, ma la accolsero benevolmente sot-
toscrivendo il Manifesto della razza» (p. 54).

Emblematico ericco di spunti eil saggio di Alessandro Ottaviani sullafiguradi Agostino Gemelli,
personaggio molto impegnato nella societa di quel periodo, autore di diverse opere. Partecipo a di-
battito sull’ eugenetica nel 1916 sostenendo la vaghezza della nozione di razza e mantenendosi a de-
bita distanza dai tentativi di fondare larazza su basi biologiche. Tuttavia, nel 1940, si trovo a «fir-
mare la sezione Psicologia, assieme a Ferruccio Banissoni, strenuo entusiasta del regime fascista,
che componevail dittico del volume Antropologia e psicologia, edito da Bompiani. La parte antro-
pologica era firmata da Guido Landra e culminava con la pubblicazione del Manifesto razziale degli
studiosi fascisti» (p. 84). Una posizione, dunque, quelladi Gemelli, ariguardo della questione della
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razza e dell’ antisemitismo, secondo la lettura di Ottaviani, non sempre molto chiara, soprattutto per
viadi «incredibili frasi» (p. 84) contro il popolo di Isragle dalui pronunciate. VVa comungue ricordato
chedtri studiosi, come M. Bocci, hanno ridimensionato il presunto atteggiamento antisemitadi Ge-
melli.

Gli ultimi treinterventi di questa parte (quelli di Pietro Nastasi, Oreste Trabucco, Raul Mordenti) s
concentrano su questioni piu storiche: il lungo e scottante dibattito del matematici itaiani, interessante
non solo per le tematiche inerenti allamatematica e ala scienza, discipline coinvolte direttamente nella
guestione razziale, ma anche per gli esponenti che le esercitavano, ariani ed ebrel; le memorie di casa
Sereni incentrate sul sionismo e sull’ antifascismo; |’ opposizione a razzismo italiano costante e radica
tadi Antonio Gramsci.

Laseconda parte, Linguaggi e silenzio. Lingue e razze superiori, affronta le questioni linguistiche lega-
tedlapoliticarazziale.

Marie-Anne Matard-Bonucci mostracome |’ Itaia, nel 1938, non vide solo I’ adozione delle leggi raz-
zidi, maancheil riordinamento del costumi linguistici. Intellettuali e direttori dei giornali ricevettero
molteplici direttive sullarilettura della storia attraverso il razzismo eI’ antisemitismo e sull’ inserimento
di nuovi lessici, comeil termine ‘razza invecedi ‘stirpe’ . Inoltre venne bandito il dialetto.

Sono curiose le considerazioni sul nesso trala culturadellarazza e le ideologie linguistiche nella Ger-
mania nazionalsocialistadi Sabine E. Koesters Gensini, che hanno il pregio di far conoscere lastoria
del termine ‘ariano’, mostrando come da un'’inizial e accezi one tecni co-scientifica assunse un significa
to piu ampio, ideol ogizzato.

Daultimo Laura Ricci mostrale politiche culturdi e’ insegnamento dell’ italiano nelle colonie africa-
ne.

Laterza parte, Questo & un uomo. Individuo e razza nella costruzione del personaggio letterario, chia-
risce I'impatto che lanozione di razza ha avuto su acuni scrittori insigni.

Alberto Cavaglion ci presenta un Primo Levi che formulaun giudizio sul fascismo e sullastoriaitalia-
na, proprio apartire dalla sua vicenda personae. Per o scrittore torinese latravagliata storiad’ Italiaha
«favorito lamaturazione di una specie di vanita collettiva, che spinge ad inghiottirei rigidi sistemi mo-
rali altrui, smorzandone gli estremi» (p. 215). Dunque le tre categorie ala base del 1938 italiano sono
pieta, cinismo, tolleranza; atteggiamenti cheritraggono I’ aguzzino di Levi, Ferro, durante il periodo di
prigioniain carcere. Levi cosi |o descrive: «un fascistada manuale, stupido e coraggioso, cheil mestie-
re delle armi aveva cerchiato di solidaignoranza, manon corrotto né reso disumano [...]. Mi interro-
gava per noia, per indottrinarmi, e per darsi importanza|...]. Non mi fece mai domande imbarazzanti,
e neppure mi chiese mai se ero ebreo» (Sistema periodico). Cavaglion sostiene che proprio la conver-
sazione con Ferro € punto cruciale per Levi per capireil proprio atteggiamento e lanatura

ddll” antisemitismo italiano.

Primo Levi e stato deportato, mentre Umberto Sabariusci asalvarsi. Con il saggio di Francesca Ber-
nardini Napoletano, attraverso alcune lettere, scopriamo le vicissitudini di Saba, la protezione che trovo
proprio in alcuni intellettuali italiani, quali Falqui, Malaparte, Ungaretti, Soffici, Bottai eil loro inter-
vento presso Mussolini.

Graziella Pagliano propone unalunga e nutrita rassegnadi autori ed opere della narrativa coloniae ita-
liana del Ventennio fascistache s sono cimentati sulle questioni dellarazza, sulle relazione miste, sul
cannibalismo; spiccano nomi come Riccardo Bacchelli con Mal d’Africa, Ida Branca con Al ritmo del
tam tam, Sem Bendlli con lo in Africa.

Molto interessante €l saggio di una delle curatrici, Sonia Gentili, che ci mostracome Vitdiano Bran-
cati, al’inizio «fascistafino ala puntadei capelli», in seguito, intrecciando il suo pensiero con quello
di Giuseppe Antonio Borgese, suo maestro, e Thomas Mann, si disamori del fascismo. Si analizzano i
vari passaggi e diverse opere, trale quali particolarmente significative risultano essere: Everest (1928),
nellaquael’immagine di Mussolini € rappresentata sulla cima del monte piu ato del mondo, proprio
perché incarnal’ uomo razza, un superindividuo; 11 vecchio con gli stivali (1944), un’ operain cui S as-
siste alla «demistificazione del mito dell’ uomo razza che s rivela come identita coll ettivaimposta dal
potere» (p. 249).
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L’ ultima sezione, Lo sguardo degli scrittori, presentatre testi di scrittori, Primo Levi, Aldo Zargani,
LiaLevi. Sono tre testimonianze molto preziose. Su tutte sl impone quelladi Primo Levi, raccolta nel
Teatro Comunale di Bolognail 13 marzo 1961: davvero toccante perché ripercorre |’ arco degli eventi
di Se questo e un uomo e, come dice Alberto Cavaglion nellaNota al testo, sono pagine dimenticate.
Lecuratrici presentando quest’ ultima parte affermano che e «latrasfigurazione in chiave letteraria

d una cultura dellarazza vissuta e subita individua mente» (p. 12), perché sentire lavoce di chi havis-
suto quel terribili avvenimenti puo «contribuire al rifiuto definitivo e radicale del concetto di razza e far
emergere il nesso che sempre lega attivita culturale e responsabilita politica» (p. 12).
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Gli Atti del Convegno D’Annunzio et la modernite, esito della collaborazione tral’ Université de Caen
Basse-Normandie eI’ Universitadi Chieti, rafforzano I'immagine di un intellettuale tutt’ altro che at-
tardato nell’ Ottocento. | risultati dellariflessione su D’Annunzio et la modernité, scrive Gianni Oliva
nellaPremessa anticipando i principali temi indagati, «evidenziano, forse ancor pit di quanto finora
non sia stato fatto, come il poeta pescarese attravers molti campi della contemporaneita con indubbio
talento sperimentale, dalla passione per lamacchinae per il volo, ale arti visive, alafotografia, ala
moda, alla comunicazione mediatica» (p. 5).

Lamodernitadi D’ Annunzio e stataindagata principalmente nella sua scritturain prosa: negli scritti
giornalistici e nei romanzi; prevedibile, per I oggetto d’indagine, la centraitadel Forse. A quel ro-
manzo e dedicato il saggio di Oliva, «Tra le pit moderne vicende»: D’Annunzio, la macchina e il vo-
lo, che ne precisa acuni antefatti eillustrala complementarieta del tema della macchina e del nuovo
stile. La prosa «scattante» del Forse «non e pit quellamelodica arespiro lungo delle prove preceden-
ti» (p. 11); nuovo eil linguaggio «meccanico», che «fai conti con I’ esperienza del nuovo mondo
dell’acciaio» (pp. 10, 11): anche davanti a progresso tecnologico D’ Annunzio interpretail linguaggio
specialistico come risorsa per rinnovare il proprio lessico, che si dlimentadi termini tecnici, né Oliva
trascuradi ricordarci il ruolo di D’ Annunzio nellaformazione del lessico dellamodernita. Inoltre Oli-
vaoffre unalettura dellatrasposizione miticadel volo nel Ditirambo IV e mostrale relazioni trail vo-
lo di Icaro eil romanzo.

Ne contributo D’Annunzio et la continuité du vivant di Denis Ferraris |’ interpretazione dello stesso
romanzo conferma che lamodernitadi D’ Annunzio non si puo circoscrivere al culto dellamacchina.
Col ricordo delle parole di Isabella, questalettura mostra che il romanzo esprime la superiorita della
rivoluzione interiore sullarivoluzione tecnica (p. 26). Ferraris riconosce nel gioco metaforico trainte-
riorita ed esteriorita uno degli elementi strutturali del Forse, individual’ essenza della modernita
«compl e ambigua» (p. 27) di D’ Annunzio «dans lavie de lamatiere» (p. 32), e segnatamente nei
procedimenti stilistici messi in atto per rappresentare la continuita tra umano e «matiére cinétique» (p.
32).

Gérard Vittori affrontail tema D’Annunzio et la modernité dans les Ecrits journalistiques, dove si sot-
tolinea che degli oggetti tecnologici D’ Annunzio «retient surtout |’ aspect vivant»: «costituiscono
unasortadi sviluppo del corpo umano e delle sue capacita» (p. 50), che amplifica, specialmente con
le armi, lapossibilitadi dominazione. Selascetadi D’ Annunzio di servirsi delle forme di comunica-
zione moderna e di per sé significativa, il suo rapporto con lamodernita, per quanto riguardai conte-
nuti, s manifesta talvolta per eccesso, nel senso che «D’ Annunzio se fait anticipateur et prophete,
per esempio, «d’un avenir dans lequel I'homme sera libéré de la contrainte de production par

I’ évolution méme de la production industriellex» (p. 48), main altri casi «par défaut», un’ espressione
delicata per esprimere la componente antimoderna, Si potrebbe dire semplicemente reazionaria, della
visione della storia, della morale aristocratica, antidemocratica, in breve dell’ ideol ogia dannunziana.
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Riconoscendovi acuni trai caratteri peculiari dell’ arte novecentesca, dal superamento del confine tra
I’arte e lavitaalafrantumazione dell’ operad arte e d suo riassemblamento, Giovanna Caltagirone
discute La modernita di D’Annunzio nel rapporto con le arti visive, erilevache «i suoi giudizi critici
sulle arti, come le pagine ecfrastiche delle sue opere» s fondano sui tre seguenti «principi che sono
per lo scrittore del veri assiomi» (p. 59). L’ unita delle arti, evidente nellatranscodificazione e nelle
«metafore che identificano I’ opus scrittorio» con le arti plastiche (p. 66); lamodernita dell’arte: mo-
derni sono i suoi modelli critici, come Ruskin e Conti, e gli artisti cui fariferimento, i preraffaglliti e
AlmaTadema, innovatori i suoi artisti prediletti, Botticelli, Giorgione, Tintoretto, nuove le tendenze
di cui s fapromotore; laliberta dell’arte e dell’artista: D’ Annunzio smantella «ogni ostacolo alae-
stetizzazione del mondo», compreso, secondo lalezione di Nietzsche, quello morale (p. 64).

L’ autonomia del giudizio concorre aliberare laricezione dell’ arte dagli automatismi provocati dalla
suamercificazione, di cui D’ Annunzio saavvantaggiarsi ma anche eludere gli effetti negativi (p. 64).
Laletturadi Catagirone superal’ opposizione su cui s fondano atri giudizi che indicano nell’identita
artisticadi D’ Annunzio un fattore limitante nella sua critica d’ arte, e capovolge le interpretazioni rela-
tive riconoscendone la modernita nell’ affermazione della «centralita dell’ io osservante» (p. 64).
Epifanio Ajello, nel contributo D’Annunzio e Michetti. Esercizi dintorno al fotografico, indaga, ap-
punto a partire dal rapporto con Michetti, il rapporto traD’ Annunzio e lafotografia, ricavando indica-
zioni di piu generale interesse sul rapporto tral’ arte dannunziana e il «vero». Michetti non riconosce
nella pittura una prosecuzione dellafotografia, i due codici nella sua percezione sono autonomi, lafo-
tografia € piuttosto una «condizione con cui misurarsi» (p. 84). D’ Annunzio intuisce la portata narra-
tiva dell’'immagine fotografica, ma non mira alariproducibilita delle immagini del rede: trae
dall’immagine lo spunto per nuove trasfigurazioni. Dalle fotografie, Michetti nell’ opera pittoricae

D’ Annunzio nella scrittura, «svolgono nuove immagini, nuove storie» (p. 85).

D’Annunzio tra due secoli di Nicolas Bonnet sintetizza alcune differenze trala modernita dello scrit-
tore abruzzese e quelladi Marinetti: laprima «pregnadi tradizione, s'inscrive nella storia e nel mito»,
guelladi Marinetti invece «S'illude di trovare la propria origine in se stessa» (p. 93); a rinnovamento
linguistico dannunziano si contrappone I'idea di Marinetti che «lalingua ereditata dalla tradizione»
siaormai «logora» e percio «inservibile» (p. 94).

«Il bisogno del sogno»: D’Annunzio e i contorni mediatici del fatto letterario di Mario Cimini mette
in luce la consapevolezza dello scrittore dei meccanismi del mercato editoriale, lampante nella fun-
zione ddll’ attivita giornaistica fin dal periodo degli esordi, quando fa da «supporto tecnico-
reclamistico dell’impegno piu genuinamente letterario» (p. 107), come nell’ adattamento del romanzo
Il piacere teso a «intercettare “|I’ orizzonte d' attesa’ » del pubblico francese (p. 110). Dal progetto |ette-
rario di D’ Annunzio, doveil fattore “mediatico” riveste un ruolo decisivo, trapelala sua coscienzate-
oricade problemi inerenti la necessita di adeguare laletteratura alla contemporaneita. L’ arte nuova
ricorre alascienza, laingloba e trae daessail meraviglioso, e s avvale del codice mitico sfruttandone
le nuove potenzialita nell’ apparentamento tra mito e tecnologia, come Cimini illustra facendo riferi-
mento anche aMaia.

Il divo. Gabriele D’Annunzio per una strategia della comunicazione moderna di Mirko Menna, rile-
vando come a settant’ anni dalla morte la biografia continui a suscitare una viva attenzione, conferma
I’ esito positivo di quell’ intuizione dannunziana del fatto letterario giaemersatrai numeros elementi
che caratterizzano I’ approccio di D’ Annunzio ala contemporaneita: la centralitadellafigura

dell’ autore.

Allatraduzione dell’ opera poetica fanno riferimento due brevi saggi: La cavale et le poete di Marie-
José Tramuta e Découvrir, choisir, traduire le Poéte, apres Hérelle di Muriel Gallot, che chiudeil vo-
lume. Yannick Butel, in Saint Sébastien, De Lascaux au Chatelet, d’Archacon a Fiume, propone un
audace parallelo traLe Martyre e le pitture parietali di Lascaux, richiamando I’ interpretazione di Ba-
taille per decifrare I’ androginia e lamorte del Saint Sébastien.

LauraOliva, curatrice degli Atti, esplorail legametraD’Annunzio e la moda, nellavitadello scrittore,
nei suoi scritti giornalistici e soprattutto nella descrizione dei personaggi nei romanzi.
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Christophe Mileschi nel suo Etude d’un extrait de Le vergini delle rocce de Gabriele D’ Annunzio S
concentra sulle problematiche affrontate da Vittori: I’ autore non lo dichiara maisola quella parte del
primo libro del romanzo dove D’ Annunzio haripreso La bestia elettiva. L’ avvenire dell’ ideologia
dannunziana che prefigurail fascismo va«al di [adei limiti spazio-temporali della storia del fascismo
italiano» (p. 168), scrive Mileschi; intal senso D’ Annunzio € un precursore anche nel campo politico.
Nellaletturadi Mileschi permane quel disagio nel confronti dellaideologia e del ruolo politico dello
scrittore che ha caratterizzato il panorama critico del Secondo Dopoguerra.

Raffaella Castagnola, oltre che offrire un nuovo contributo allo studio del romanzo cui fariferimento
il titolo, nel suo D’Annunzio moderno: note a margine del Forse che si forse che no coglie con uno
sguardo ampio alcuni punti di svolta nella storia della critica dannunziana, che gradualmente va af-
francandos dal peso eccessivo del fatto puramente biografico, sottolineando I’ importanza di singoli
contributi (ricordo almeno il nome di Ivanos Ciani) e del Convegno D’Annunzio a cinquant’anni dal-
la morte, e larilevanza dell’ affermarsi di diversi approcci, primo fratutti quello filologico, nel deter-
minare una nuova consapevol ezza e val utazione dell’ opera dannunziana. Ad esse concorrono anche
gli Atti di questo Convegno.
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L a casa editrice romana Aracne ha pubblicato nel 2009 un volume collettivo di grande interesse che
portail titolo di Donne, identita e progresso nelle culture mediterranee. La sua curatrice € Maria
Mercedes Gonzalez de Sande, studiosa spagnola che svolge attivitadi ricercanel campo dellaLin-
guistica, della Letteratura e delle Culture comparate ital o-spagnole.

Gianel titolo s rilevano divers aspetti fondamentali del volume. Da un lato, si parladi donne e ne-
gli articoli che formano questo libro troviamo sempre una prospettiva di genere come punto di par-
tenza per analizzare criticamente le varie figure femminili scelte. Queste donne provengono dalle
aree piu diverse, anche se prevalgono quelle della letteratura, tanto autrici come personaggi femmi-
nili.

Dall’ atro, s parlad’ identita ma anche di progresso; donne che lottano per un’identita propria, fatta
da sé e non data dagli altri, unalotta che a volte riesce e che atre volte non trova un esito positivo,
ma che é sempre sofferta, difficile, traumatica, esempio e modello a seguire.

In questo volume si parla anche di progresso, di donne che, malgrado gli ostacoli, non rimangono
ferme. Esse riescono a cambiare la societain cui sono nate, atrasformarne diversi aspetti, a costrui-
re una societa diversa, come e evidente in alcuni articoli come quello di Y olanda Romano Martin su
Scrittrici migranti del Mediterraneo come mediatrici interculturali, Educazione sessuale e libera-
zione sociale della donna, di Martin Muelas, o Donna e cambio sociale nel teatro di Giuliana Mus-
so di Milagro Martin Clavijo.

Il libro & inquadrato nell’ ambiente mediterraneo in uno spazio sufficientemente ampio e diversifica-
to, senzalimiti di nessun tipo, per permettere e incoraggiare un approccio comparativo allatematica
detta.

E un volume che rientra pienamente nell’ orientamento generale della casa editrice Aracne che s &
specializzata giadal 1993 nella pubblicazione di opere scientifiche e di didattica universitaria. Don-
ne, identita e progresso nelle culture mediterranee e inserito in unacollana che la Aracne ha creato
recentemente, Donne del Novecento, e che mette al centro dell’ attenzione proprio la donna nel ven-
tesimo secol o, studiata da qualsiasi prospettiva. Questa collana e diretta da Antonella Cagnol ati,
professoressa dell’ Universita di Foggia, studiosa che daanni si occupa di questa tematica, coadiuva
ta da un comitato scientifico internazionale e interdisciplinare di primo ordine composto da studiosi
ed esperti nel tema di universitadi tutto il mondo, dalla Spagna— Mercedes Arriaga Florez, Loreta de
Stasio —, gli Stati Uniti — Susan Bandy —, la Germania— Annette Hofmann —, la Repubblica Ceca—
Sarka Bubikova-, laFrancia— Tierry Terret —, e diverse universitaitaliane.

Il volume qui recensito eil terzo pubblicato da“Donne nel Novecento” insieme atitoli altrettanto
suggestivi usciti anch’ nel 2009, Voci di donne. La guerra nelle testimonianze femminili e Pen-
siero e giustizia in Simone Weil. Tre volumi sono stati pubblicati nel 2010 Maternita militanti. Im-
pegno sociale tra educazione ed emancipazione, Quando le parole cantano. La scrittura musicale
di Dorothy Richardson e La grande avventura di essere me stessa. Una rilettura di Simone de Be-
auvoir.

In Donne, identita e progresso nelle culture mediterranee partecipano studiosi della donnadi diver-
se origini, soprattutto spagnoli eitaliani. E diviso in due sezioni: una dedicata all’identita e allalet-
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teratura e un’altraagli univers femminili. | saggi raccolti nel volume analizzano alcune figure
femminili che possono servire damodello per illustrare e sottolineare la presenza, o ancora

|’ assenza, delle donne nella culturain un arco cronologico molto ampio che va dal periodo classico
fino a nostri giorni, dalla Grecia alla Spagna passando per |’ Italiae il Portogallo.

Si tratta di un volume molto interessante per diversi motivi. In primo luogo per latematica su culi
convergono gli articoli centrata sul ruolo della donna nelle culture del Mediterraneo. Come si puo
capire dallo stesso titolo si trattadi un temaampio a cui possiamo avvicinarci da prospettive diver-
se, ma che sottolinea specialmente la presenza delle donne: presenzaimportante, ma tante volte si-
lenziosa nellaletteratura

Possiamo avvicinarci ai drammi di Diego Santos Sanchez con La drammaturgia femminile e censu-
ra: il caso di Julia Maura, o al teatro di Carmen Conde con i saggio di Virtudes Serrano Mito reli-
gioso e trasgressione nel teatro di Carmen Conde o ala narrativa con articoli sulla scrittrice spa-
gnolaMartin Gaite di José Jurado Morales, La dimensione autobiografica dell’opera narrativa di
Carmen Martin Gaite, oppureil saggio di Miguel Soler Gallo su Formica, L’invisibilita di Merce-
des Formica nel canon narrativo del dopoguerra.

Amore, sesso, sadismo, disamore: “V.M. 18" di Isabella Santacroce e *““L’amore non fa per me” di
Federica Bosco sono stati studiati criticamente daManuel Heras Garcia e Paulino Matas Gil; Car-
men Servén Diez ci illustrail tema La nazionalita e identita dei personaggi femminili nei racconti
brevi di Margarita Nelken. Carmen Pujante Segura analizza L’eccentricita di Carmen Burgos e il
romanzo breve.

Sulla poesia versano anche divers articoli, trai quali La poesia di Irene Sdnchez Carrén: la confes-
sione e la mascara di Maria lsabel Lopez Martinez, La liturgia di eros nella poesia di Alfonsa de la
Torre e Ana Rossetti di Maria Payeras Grau e Una poeta del *27 dimenticata: Ernestina de Cham-
pourcin di Magdalena Aguinaga Alfonso.

In altri casi a centro degli articoli non ¢’ e una donna letterata, ma personaggi letterari femminili del
passato e del presente, creazioni da autori o autrici che rappresentano anche la donnadi oggi. E il
caso delle donne dei drammi rurali di Federico Garcia Lorca, Clitemnestra o il personaggio fem-
minile in Miguel Delibes.

Cosi, daun lato, in queste pagine troviamo la presenza di donne che hanno fatto letteratura, donne
rappresentanti di diversi generi letterari che si studiano e analizzano con |’ intenzione di poter capire
e di dar esempi concreti sull’ evidente presenza e centralita della donna nelle diverse culture del
Mediterraneo.

Dadll’dtro lato, nel volume Donne, identita e progresso nelle culture mediterranee troviamo anche
interessanti e innovatori articoli che mirano a studiare aspetti piu teorici o collettivi che hanno a che
fare direttamente con la donna e con il suo diverso approccio allarealta. Cosi Loretade Stasio Ci
parladi La scrittura femminile e contemporanea nel segno della mancanza; Estela Gonzdlez de
Sande studia La conquista letteraria della donna: la scrittura femminile nell’Italia degli anni set-
tanta e ottanta; Julia Maria Labrador analizza La donna nella scienza fiction spagnola dalle origini
fino a 1936, e Adolfo Luis Soto Vé&zquez si centra su La percezione del matrimonio nel romanzo
femminile inglese. Mail mondo dellaletteratura non € I’ unico fondo per lo studio della donna. Al-
cuni studiosi, come Monica Savoca, analizzano le questioni di genere nella grammatica.

Di grande interesse sono anche gli articoli che partono da un approccio comparativista. Questo el
caso dellarelazione di Zosi Zografidou su Matilde Serao, una novellista italo greca o degli articoli
di Alessandro Ghignoli su | linguaggi paralleli: la poesia femminile degli anni Ottanta tra Italia e
Spagna e di Diana de Paco Serrano Ricreare Clitemnestra. Eroine greche e drammaturghe contem-
poranee.
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L’ antologia del fantastico italiano curata da Costanza Melani viene a coprire un preciso vuoto sul
mercato librario in quanto raccolte analoghe o risultano esaurite (€ il caso ad esempio di quelle cu-
rate da Ghidetti e Ghidetti/L attarulo, dedicate rispettivamente all’ Ottocento e al Novecento) o sono
in circolazione, ma edite da case editrici di minore diffusione e indirizzate a un pubblico specifico
(comeil volume per la scuola della Loffredo, Racconti fantastici italiani). Pit spesso le sillogi in
vendita comprendono un repertorio internazionale.

Laraccolta e organizzata in quattro sezioni che strutturano il materiale secondo un criterio cronolo-
gico e alo stesso tempo poetologico, condividendo gli autori rappresentati in ognunadi esse alcune
affinita di approccio a genere per aver operato spesso entro comuni tendenze culturali. |1 caso piu
evidente e quello degli Scapigliati. La prima sezione, «ll risarcimento della Bohéme italiana», rac-
coglie racconti di Arrigo e Camillo Boito,